Gabrielle Weber
Zeitgendssische Musik und Fernsehen - ein schwieriges Verhiltnis.

Elitire Kunst trifft Massenmedium am Tonkiinstlerfest in Lugano 1981

Lisst sich Zeitgenbssische Musik, Musik der klassischen Avantgarcle, einem groﬁen
Publikum am Fernsehen nahebringen? Wie erginzen oder beeinflussen sich Musik und
Bild, und worin kénnte das Potenzial ihrer Verbindung 1iegen?

Seit Aufkommen des Massenmediums Fernsehen befassten sich mit diesen Fragen
sowohl die nationalen européischen Fernsehsender, die innerhalb ihres kulturellen Bil-
dungsauftrages auch (zeitgenéssische) Musik abzudecken hatten, als auch die Kompo-
nierenden, die dem Fernsehen als Medium zur Verbreitung ihres Schaffens aﬂerdings
sehr unterschiedlich begegneten, es entweder demonstrativ ignorierten, bewusst ablehn-
ten oder erwartungsﬁ‘oh begrﬁfgten.

Eine gemeinsame Erérterung und Anniherung versprach die Tagung »Musik und
Fernsehen« 1981 in Lugano, veranstaltet vom Schweizerischen Tonkiinstlerverein (sTv)
und der Schweizerischen Radio- und Fernsehgesellschaft (srG)." Am Symposium im
Rahmen des Tonkiinst]erfests, einer aﬂj dhrlich stattfindenden Zusammenkunft des sTv
mit zahlreichen Konzerten und Urauffﬁhrungen, wurde die Darsteﬂung von Musik im
Massenmedium TV von Musikschaffenden sowie Fernsehregisseuren und -produzen-

ten? diskutiert. In der Einladung zur Tagung schreibt der sTv:

»Das Thema der Veranstaltung wird diesmal >Musik am Fernsehenc« sein. Es wird in einem Seminar
mit videomagnetischen Beispielen behandelt, das sowohl Musikern wie Fernsehschaffenden offen-

stehen soll, damit gemeinsame Probleme diskutiert werden kénnen.«3

Die Tagung wurde zum Schliisselmoment in der Begegnung zweier wichtiger Schweizer
Institutionen, die das Bild des Schweizer zeitgent')ssischen Musikschaffens fiir eine

gr(')'ﬁere Offentlichkeit im In- und Ausland wesentlich prigten.

Die 1931 gegrﬁndete Schweizerische Rundspruchgeseﬂschaft (srG) wurde 1960 umbenannt in Schwei-
zerische Radio- und Fernsehgesellschaft (src).

Da an der Tagung ausschlieflich Minner zu Wort kamen, kommt im Beitrag die minnliche Form
zur Anwendung.

Carlo Florindo Semini [Prisident des Organisationskomitees des sTv]: Einladungsschreiben vom
15. April 1981 (Bibliothéque cantonale et universitaire Lausanne/Archives musicales, Archiv des
Schweizerischen Tonkiinstlervereins stv [frz. Fonds Asm], Signatur: Asm-B-2-111. Im Folgenden wer-
den die Archivalien des sTv nur noch durch die jeweiligen Signaturen, beginnend mit »ASM-«, er-

ginzt. Bezeichnen die Signaturen Dossiers, wird dies mit der Priposition »in« angezeigt).
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Die Hinwendung zum Fernsehen war einer ein paar Jahre frither im Vorstand des stv
beschlossenen »Offnung« zu verdanken. Um dem Vorwurf zu begegnen, elitir zu sein,
sollten mehrere thematisch breit ausgerichtete Tonkiinstlerfeste initiiert werden. Ent-
sprechend wurde in der Einleitung zum Luganeser Festivalprogramm der »Ubergang
von einem elitiren zu einem Massen-Ereignis« als Movens der Veranstaltung betont.4

Der Rezensent des Ziircher Tages-Anzeigers diagnostizierte in diesem Zusammen-
hang: »[M]it dem Fragenkomplex >Musik und Fernsehenc [hatte man] der Veranstaltung
durchaus wieder eine thematische Ausrichtung zu geben versucht, die den Verein von
seiner vielerorts mit Besorgnis registrierten geistigen Isolation Wegfﬁhren konnte«.

Wie stellte sich nun das Verhiltnis der beiden Akteure im Jahr 1981 dar, wo sah man
Probleme, wo verortete man Potenzial ? Welches waren Desiderate des sTv und welchen
strukturellen und politischen Zwingen unterlag das nationale Medienhaus? Und letzt-
endlich: Was fiir ein Bild der Musikavantgarde wurde 1981 am Schweizer Fernsehen
présentiert und wie ordnete sich dieses Bild in den internationalen Kontext und den
Verindemngsprozess des Massenmediums ein?

In meinem Beitrag nehme ich anhand der unterschiedlichen Positionen, die an der
Tagung ersichtlich wurden, sowie deren Diskussion eine Einordnung vor. Meine Unter-
suchung basiertauf dem in Lugano prisentierten Filmmaterial sowie auf dem Filmarchiv
der srG, dem umfangreichen Pressespiegel zur Tagung, noch unverdffentlichten Doku-

menten des sTv und strukturierten Zeitzeugeninterviews.

TV als Leitmedium - gesellschaftliche und &sthetische Implikationen  Tv-Gerite waren
seit Ende der sechziger Jahre in vielen Haushalten vorhanden und bildeten oft den
Mittelpunkt des gemeinsamen Lebens. 1968, bei Aufschaltung des Farbfernsehens in
der Schweiz, waren bereits iiber eine Million Fernseher angemeldet.6 In der srG-Kon-
zession waren seit der Griindung der Gesellschaft 1931 als verbindliche Themenberei-
che nebst Information auch Kultur und Unterhaltung festgeschrieben.7 Einhergehend

mit technologischer Innovation, die nebst der Verbesserung der Bﬂdqualitéit qualitativ
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AeBiLDUNG 1 Das Titelbild des Programmhefts zur Tagung 1981
zeigt als Grafik einen Fernsehapparat, iiberlagert von elektrischer

Strahlung und Schweizerkreuz (in: Asm PB-2-10)
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hochwertige Musﬂ{ﬁbertragungen begﬁnstigte, wurden die yoer- bis goer-Jahre zur ei-
genﬂichen goldenen Ara der klassischen und damit auch zeitgen('jssischen Musik im
Fernsehen.

Medientheorie, Phﬂosophie, Literatur- und Kulturwissenschaft nahmen immer
wieder explizit Bezug auf Fernsehen als Leitmedium, das enorme geseﬂschaftliche Im-
plikationen mit sich brachte und in isthetischer Hinsicht andere Wahrnehmungs-
formen als die bisheﬂgen, rein Text-, Bild- oder Ton-orientierten, erméglichte. Bei
inhaltlich-isthetischen Uberlegungen wird dabei meist aufs Visuelle fokussiert. Marshall
McLuhan, der sich in seinem Schliisselwerk Understanding Media 1964 primér auf das
Fernsehen bezog, betonte hingegen, dass sich genau das Fernsehen nicht an den Seh-
sondern an den Tastsinn wende, indem es die Sinne Sehen und Héren gleichwertig
anspreche, die davor durch die Einﬁ'ihrung des phonetischen Alphabets streng getrennt
worden seien. Mit Sehen und Héren waren fiir ihn jene Sinne charakteristisch, die
bezeichnenderweise auch in Musikproduktionen am Fernsehen wesentlich zusammen-
spielen. Seine Einschéitzung bildet einen auff'aiﬂigen Gegensatz zur hiuﬁgsten Kritik am
audiovisuellen Medium hinsichtlich seiner Eignung fiir Musik, dass das Visuelle die
Musik zu sehr in den Hintergrund dr'singe.

Hansjorg Pauli beispielsweise, Schweizer Musik- und Filmtheoretiker, STV-Mitglied
und an der Konzeption der Luganeser Tagung beteﬂigt, diagnostizierte schon 1968, dass
die Zeitgenossen vom Auge wesentlich mehr Gebrauch zu machen verstiinden als vom

Ohr. Er folgerte,

»dafl eine Konzertaufzeichnung nicht primir als visuell gestiitzte Darbietung von Musik konsumiert
wird, sondern eher umgekehrt als musikalisch unterspiﬂte Bﬂderfolge. Als solche jedoch wird sie
weniger an den Eindriicken aus dem Konzertsaal gemessen als vielmehr an denen, die man sonst vor

dem Bildschirm gewinnt: den auf Schock getrimmten Abbreviaturen der Nachrichten, dem Film.«9

Neo-Tv ab den 8cer-Jahren  Ab den 8oer-Jahren erhielten die nationalen Sender durch
die Eréffnung neuer Verbreitungswege — wie Kabel-, Satellit- und Pay-Tv — massive
Konkurrenz durch private Anbieter. Thr Angebot passte die sRG mit der Aufgabe des
SRG-Monopols (1983) im kompetitiven kommerzialisierten g]obalen Umfeld laufend an
- weg von Kultur, hin zu Unterhaltung.

Im Zeitraum um 1980 verortete auch Umberto Eco den wichtigsten Umschlagpunkt

in der Geschichte des Mediums, aﬂerdings nicht primar aufgrund von Privatisierung

Vgl. Marshall McLuhan: Die magischen Kaniile, Diisseldorf 1992, S.100-108 (engl. Original als Under-
standing Media, London/New York 1964, S.88-96).

Hansjorg Pauli: Das Hérbare und das Schaubare - Fernsehen und jiingste Musik, in: Musik auf der
Flucht vor sich selbst. Acht Aufsiitze, hg. von Ulrich Dibelius, Miinchen 1969, S.29-40, hier S.32.
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und Kommerzialisierung, sondern wegen neuer technologischer Entwicklungen wie der
Fernbedienung, die die Még]ichkeit des »Zappens, des Hin- und Herschaltens zwi-
schen Programmen, ins Publikumsverhalten eingebracht und in Folge die Ausrichtung
von Programmen stark beeinflusst habe. Dabei prégte er den in der Fernsehtheorie
gingigen Begriff »Neo-Tv« fiir Fernsehen ab 1980 (im Gegensatz zum vorausgehen&en

»Paléio -TV«).IO

Medienresolution sTv gegen srG  Ins Tagungsjahr 1981 fillt auch ein politischer Vor-
stofd des sTv gegenﬁber der srG. Der Jahresbericht des sTv 1981 hilt nachtréig]ich fest,
dass bereits 1980 eine Medienkommission gegriindet worden sei, denn der Schweiz
stehe, »wie vielen kleinen Lindern, eine Uberschwemmung mit fremden Medien be-
vor«.™ Mit der Veréffentlichung einer Resolution sollte auf angek[indigte Kiirzungen
der srG beim zweiten Radioprogramm und damit auf die »Vernachlissigung des Kul-
turauﬁrags« reagiert werden. Ein Entwurf wurde an der Generalversammlung des sTv
am Tonkiinstlerfest 1980 in Glarus diskutiert, darauf im Jahresbericht 1980™ und im
Frithling 1981 in der Schweizerischen Musikzeitung (smz) publiziert, an der sTv-General-
versammlung in Lugano nochmals besprochen, leicht abgeindert und als Resolution an
die sra final verabschiedet. Als Folge davon fand dann im Oktober 1981 unter dem Titel
»Elektronische Medien und Musik«eine Aussprache zwischen dem sTvund der Leitung
der srG (Leo Schiirmann, Prisident) an der Universitit in Fribourg statt, Referate und
Diskussion wurden in der smz publiziert.14

Der Kulturauftrag werde aktuell so interpretiert, dass elektronischen Medien ledig-
lich eine Distributionsaufgabe zukomme: zu wenig fiir die Tonkiinstler. »Die schépfe-
rischen Aktivititen miissen zu einem guten Teil in den Medien selber geschehen, indem
die Medien ihrerseits Impulse geben und die technischen und geseﬂschafﬂichen Gege-
benheiten fiir die weitere Entwick]ung der Kultur fruchtbar machen«, forderte die Reso-
lution und endete mit dem Appeﬂ: »Die Kultur blitht immer dort auf, wo die M'aichtigen

Im wegweisenden kurzen Schliisseltext zur Fernsehtheorie analysiert Eco 1983 das Angebots des
italienischen Nationalsenders ra1 (Radiotelevisione Italiana), erstmals auf Deutsch iibersetzt anliss-
lich der Aussteﬂung TeleGen: Umberto Eco: Die verlorene Transparenz, in: TeleGen. Kunst und Fern-
sehen, hg. von Dieter Daniels und Stephan Berg, Miinchen 2016, S.195-205.

[Anon.]: Medienkommission, in: sTv-Jahresbericht 1981, S.3f. (AsM-E-3-76).

[Anon.]: Resolutionentwurf zur schweizerischen Medienpolitik, in: sTv-Jahresbericht 1980, S.22-24
(ASM-E-3-75).

[Anon.]: Manifest iiber die Schweizerische Medienpolitik, in: Schweizerische Musikzeitung 21 (1981),
S. 98-100.

[Redaktion]: Elektronische Medien und Musik [Referate von Leo Schiirmann, Jiirg Stenzl und Hans-
jorg Pauli, Replik von Rudolf Kelterborn sowie Presseausziige], in: Schweizerische Musikzeitung 121

(1981), S.345-366.
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der Welt sich ihres kulturellen Auftrags bewuf$t waren. Heute gehﬁren die Medien zu
den Méichtigen. Sie sollten sich der entsprechenden Verantwortung bewufit sein.«™ Die
Sprache war scharf: von »gefihrliche[r] Bereitschaft [...], das 2. Programm und somit den
Kulturauﬁrag zu reduzieren oder gar aufzugeben und damit zu einer Verédung der
schweizerischen Kulturlandschaft beizutragen« seitens der »Fﬁhmngsspitzen der srG«
war pointiert die Rede.”® Das Manifest bezog sich primir aufs Radio. Vom Fernsehen

Versprach man sich damals wenig, wie Pauli es in derselben Ausgabe der smz formulierte:

»Ich habe frither, in Diskussionen iiber die Frage, wie sinnvoll oder sinnlos es sei, Musik auch noch
via Fernsehen zu verbreiten, ge]egent]ich die Ansicht vertreten, man kénnte immerhin am Fernsehen
die Leute neugierig machen, um sie dann aufs Radio als das weit tauglichere Medium zu verweisen.
Ich sehe nach wie vor keinen Grund, die Chancen von Fernsehmusik optimistischer zu veranschlagen.

Aber ich bin dem Radio gegenﬁber erheblich skeptischer geworden.«I7

Die Tagung — Vorarbeiten und Anlehnung Korrespondenzen zwischen Bernhard Geller,
damahgem sTv-Generalsekretir, und Leo Nadelmann, Leiter des Ressorts Musik bei sk
DRS 1965-1978, gehen auf Dezember 1976 zuriick. Eine erste Skizze zur Tagung, erstellt
von einer Arbeitsgruppe des sTv mit Bernhard Geller, Hansjorg Pauli, den Komponisten
RudolfKelterborn und Fric Gaudibert, findet sich im Archivdes sTv mit Datum ro. Mirz
1977.18 Ab Herbst 1977 fanden dann regelmissige Arbeitstreffen einer »commission pré-
paratoire pour la féte AMs 1981 2 Lugano«in leicht wechselnder Besetzung statt, bei der
immer wieder Vertreter der srG Einsitz nahmen.™ Als Kooperationspartner und Teil
der Planungsgruppe war Carlo Piccardi, Musikwissenschaftler und Leiter Musik beim
italienischsprachigen Sender Televisione della Svizzera Italiana (Ts1), beteiligt. Piccardi
iibernahm die Initiative und Organisation der Tagung seitens SRG/Ts1 und produzierte
auch die Filmversion des STV-Auftragswerks. Die Referenten, ausschlieflich schweizeri-
sche Fernsehredakteure, wurden 1978 angeﬁagt und in die Konzeption der Tagung ein-
bezogen. Hansjorg Pauli wurde zur Leitung des Schlusspanels angefragt, sagte aber ab

[Anon.]: Manifest iber die schweizerische Medienpolitik, S. roo.

Ebd,, S. 99.

Hansjorg Pauli: »Das versendet sich ...« Uberlegungen zum Thema Musik am Radio, in: Schweizeri-
sche Musikzeitung 121 (1981), S. 6975, hier S. 69.

[Anon.): Avant-projet de programme pour une féte des musiciens suisses consacrée 3 »la musique &
latélévision« (en 1981, eventuellement 3 Lugano), esquissé par un petit group lors d'un repas de travail,
103.1977, Hotel Schweizerhof Bern (in: Asm-B-2-111).

Das erste Treffen der dieser Kommission fand bei einem »repas de travail« im Hotel Schweizerhof
Bern statt, anwesend waren seitens SRG Marc Andreae (fiir Ermanno Briner rTs1), Eric Bauer (RTS),
und seitens sTv Eric Gaudibert, Rudolf Kelterborn, Hansjoérg Pauli und Bernhard Geller; Vgl. Proto-

koll der Sitzung vom 19. September 1977 (in: AsM-B-2-111).
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und nahm an der Tagung nicht teil. Das Schlusspanel wurde schlieflich von Kurt von
Fischer, Ordinarius fiir Musikwissenschaft an der Universitit Ziirich, ge]eitet.

Bei Vorrecherchen zur Tagung orientierte sich der sTv auch am Ausland, beispiels-
weise findet sich im sTv-Archiv eine ausfiihrliche Analyse zum Verhiltnis von Musik
und Tv in Kanada aus dem Jahr 1978. Der Autor, Louis Applebaum, Komponist und
damaliger Executive Director des Ontario Arts Council, stellte darin ein Medienmanifest
zu Musik am Fernsehen vor, das aus einer Konferenz des Centre National des Arts zum
Thema Kunst und Medien hervorgegangen war. Es ist davon auszugehen, dass die Uber-
legungen direkte Anregung zur Ausrichtung der Tagung und zur Lancierung der Me-

dienresolution des sTV waren.2°

Tagungsablauf Die Tagung fand im Palazzo dei Congressi in Lugano statt: Eroftnet
1975, war der damalige Neubau in Beton und Glas ein wirtschaftliches, aber auch kultu-
relles Aushingeschﬂd des Tessins. Angereist waren gegen 200 Tonkiinstlerinnen und
Tonkiinstler aus der ganzen Schweiz, dazu Giste aus dem Ausland und Berichterstatter
und Berichterstatterinnen aus allen Sprachregionen.ZI Entsprechend fiel der Presse-
spiegel breit und detailliert aus.

Am Vorabend wurde das STV-Auftragswerk, Claustrophonie von Jiirg Wyttenbach, in
zwei Versionen — live und in einer eigens fiir das Festival durch den Ziircher Regisseur
Peter Schweiger fiir Ts1 hergesteﬂten Fernsehproduktion - gezeigt und gemeinsam dis-
kutiert.

Die Tagung am Samstag bestand aus fiinf paraﬂel geﬁihrten Panels, wo zirka zwei
Dutzend Musik-Femsehproduktionen von Moderatoren Vorgestellt und gemeinsam
diskutiert wurden, gefolgt vom gemeinsamen Schlusspanel. An den Panels — je zwei
wurden auf Deutsch und Franzssisch abgehalten, eines auf Italienisch — lassen sich

verschiedene Positionen erkennen, die ich im Folgenden vorstelle.

Erstes Deutschschweizer Panel: Narrative Produktionen  Das erste der Deutschschweizer
Panels wurde von Armin Brunner, damaliger Redaktionsleiter der Abteﬂung Musik und

Ballett beim Schweizer Fernsehens prs (sF DRs), und Adrian Marthaler, Regisseur von

Louis Applebaum: The Paradox and Puzzle of Music on Canadian Television, in: Canadian Composer,
Januar 1979, S.18-23 und S. 45. Applebaum bezeichnet als »Paradox« die Omniprisenz von (Begleit-)
Musik am v bei gleichzeitig raren Musiksendungen und als »Puzzle« das Problem der U]Jersetzung
von Bildern auf Musik. Er hinterfragt die Qualitit von Musiksendungen und favorisiert cliejenigen,
in denen TV als eine neue (Kunst-)Form eingesetzt werde. Seine Prognose: »Interaktivitit, Fraktiona-
lisierung des Publikums und frei wihlbare Mehrkanalsysteme« (Kopie in: AsM-B-2-111).

Die hohe Anzahl Teilnehmer und Teilnehmerinnen ist sicherlich auch der grofiziigigen Einladung

ins Tessin geschuldet, mit Schifffahrt zu einem Konzert nach Bissone und Hotelﬁbernachtungen.
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Teatrino

Gruppo Armin Brunner
Adrian Marthaler
(in deutscher Sprache)

Gruppo Fritz Knauer
(in deutscher Sprache)

Gruppo Eric Bauer
(en langue francaise)

09.00 09.00 09.00

Honegger: Concertino Ravel: Bruckner: 4.2me Symphonie
(Regia Marthaler/SRG) Concerto per pianoforte (Regia Minkoff/SSR)
09.45 (Regia Lindemann/WDR)

Kagel: Phonophonie

(Regia Kagel/SRG)

10.45 10.30 10.15

Carissimi: Jephta Kagel: Match Stravinsky:

(Regia . (Regia Kagel/WDR) Danses concertantes
Marthaler-Schweiger/SRG) (Regia Bovon/SSR)
11.30 11.00

Honegger: Konig David
(Regia Diiggelin/SRG)

Musique de ma vie
(Regia Minkoff/SSR)
11.45

Lecon de chant avec
G. Bacquier

(Regia Bovon/SSR)

12.30 12.30 12.30

Fine Fine Fine

15.15 15.15 15.15

Honegger: Henze: Tristan’s Klage Théatre Kirov

Ich bin Komponist (Regia Lindemann/WDR)  (Regia Mourthé/TF1)

(Regia Schweiger/SRG)

Sala Blu

Sala C Sala Anfiteatrale

Gruppo Jean Bovon
(en langue francaise)

09.00

Gruppo Carlo Piccardi
(in lingua italiana)

09.00

Circuit fermé
(Regia Bovon/SSR)

Stravinsky:
Le Sacre du printemps
(Regia Landry/SRC)

10.00 10.00

Quadrature Debussy:

(Regia Bovon/SSR) La boite-a-joujoux
(Regia Briner/TSI)

1045 10.50

Stravinsky: Stravinsky:

Histoire du soldat
(Regia Bovon/SSR)

Le Sacre du printemps
(Regia Weyrich/ZDF)

11.20

12.00

Stravinsky:
L’oiseau de feu
(Regia Landry/SRC)

E. Satie:
compositeur de musique
(Regia Bertossa/TSI)

12.30 12.30
Fine Fine
15.15 15.15
Mozart: Gesualdo
La fléite enchantée (Regia
(Regia M i) Lind 'SRG-BR)
16.15 17.00

Le boeuf sur le toit
(Regia Averty/ORTF)

Plenum diretto dal
Prof. Kurt von Fischer

ABBiLDUNG 2 Tagungsverlauf: An fiinf Panels in drei Landessprachen wurden Tv-Produktionen

vorgestellt (Programmbheft 82. Tonkiinstlerfest Lugano 1981, in: Asm p-2-10)

Musikprogrammen bei sF Drs, geleitet. Sie zeigten ausschlieflich Eigenproduktionen:
drei Arbeiten aus einem eben erfolgreich lancierten Zyklus zu Arthur Honegger (1892—
1955) — konkret einen Dokumentarfilm (Regie Peter Schweiger) und Verﬁlmungen der
Werke Concertino (Regie Adrian Marthaler) und Kénig David (Regie Werner Diiggelin) -
sowie die Historia di Jephte von Giacomo Carissimi in einer szenischen Fassung (Regie
Marthaler und Schweiger) und Mauricio Kagels Phonophonie, produziert fiir SF DRs im
Jahr 1979.

Die in Lugano gezeigten Filme gehéren zu den ersten in einer Serie von Musik-
Produktionen, bei denen Musik auf visueller Ebene durch eigenstéindige Erzéihlungen
erginzt wurde. Sie standen fiir eine neuartige Visualisierung von Musikwerken, machten
international Furore und fanden unter dem Stichwort »narrative Produktionen« Eingang
in die damalige Presse. Armin Brunner, der zugleich die redaktionelle Alleinverant-
wortung innehatte, trat die Leitung 1978 an und behielt sie bis 1998 bei. Als an neuen
Musiktendenzen interessierter Dirigent und Komponist legte Brunner wihrend seiner

Ara einen starken Fokus auf Musikproduktionen, wobei die Darsteﬂung der Musik im



22

23

24

25

194 GABRIELLE WEBER

Vordergrund stand. Er entwickelte auch weitere neue Formate, zum Beispiel 1980 unter
dem bezeichnenden Titel »Wer nicht héren will, muss sehen« eine Reihe mit Verto-
nungen experimente]ler Stummfilme, fiir die er auch Schweizer Komponisten anfrag-
te.?? Orientierte er sich vor seinem Stellenantritt an der internationalen Musikavantgarde
und an deren Schaufenstern etwa in Donaueschingen und Darmstadt, so lehnte er sie
spiter — betont iiberspitzt — als »Diktatur der Avantgarde, ein[e] sehr starrfe] intolerant]e],
aggressivle] Diktatur«?3 ab und wandte sich einer seiner Meinung nach fernsehgerech-
teren Musikavantgarde zu, die Komponistenpersénlichkeiten wie Mauricio Kagel ver-
k(’)'rperten.

Adrian Marthaler stiefd zu Beginn von Brunners Direktion als junger Regisseur dazu
und arbeitete mit Brunner wihrend dessen ganzer Ara eng zusammen. Der unverkenn-
bare Regiestﬂ des Duos als A]leinste]lungsmerkmal verband eine ironische Auslegung
des gingigen Konzertbetriebs mit spie]erisch-humorvoﬂem, gelegenﬂich dadaistisch-
subversivem Subtext und trug dazu bei, dass sich die Musikproduktionen von SF DRS im
internationalen Umfeld profﬂierten. Zahreiche Preise und — verbunden mit einer pro-
aktiven Pressearbeit seitens SF DRS — Besprechungen in der Printpresse, Prisenz an
Messen und Verkiufe ins Ausland waren Garant dafiir, dass eine Produktionsspirale mit
mehr oder minder gleichbleibender stilistischer Ausrichtung wihrend der zwanzig Jahre
in Gang blieb.

Dass das kompetitive privatisierte Umfeld und der Boom anderer Musikgenres am
Fernsehen maﬁgeblichen Einfluss auf die Darsteﬂung hatten, zeigt sich darin, dass deren
Asthetik als Maf$stab in der offiziellen s¥-Drs-Kommunikation fiir die Marthaler/Brun-
ner-Filme herangezogen wurde: »ich finde, Thre [Brunners-Marthalers] Behandlung der
klassischen Musik im Fernsehen ist eine einmalige Antwort auf die gegenwirtige Pop-
Video-Welle« — so der englische Violinist Bruce Dukov, zitiert in einem sF-DRs-Presse-
comuniqué von 1980.%4

Fiir seine Musikfilme wihlte das Duo in der Regel bestehende Werke aus. Dabei
waren weder Asthetik noch »Swissness«im Sinne eines in der Musik gegebenen Schweiz-
bezugs ausschlaggebend, sondern dass die Musik ihre persénhche bildliche Phantasie

anregte, so Marthaler im Gespréich.25 Schweizer Komponistinnen und Komponisten

Armin Brunner: Pressearﬂcﬂndigung, August 1980, Privatarchiv Thomas Meyer, Musikjoumalist.
Armin Brunner im undatierten Interview mit Rolf Urs Ringger, online, www.arminbrunner.ch/seiten/
o2_interviews.html. Brunner zitiert hier aus einem (ebenso undatierten) Interview von Annakatrin
Tiuschel mit dem russischen Komponisten Rodion Schtschedrin, siche www.shchedrin.de/de/rodi-
on-shchedrin/interview.

[Anon.]: 20 TV DRs-Produktionen an Chanel 4 verkauft [Pressecomuniqué s¥ DRrs 1985], Privatarchiv
Thomas Meyer, Musikjournalist.

Adrian Marthaler im Gespréich mit Gabrielle Weber, Ziirich, 30. Juli 2022.


http://www.arminbrunner.ch/seiten/02_interviews.html
http://www.arminbrunner.ch/seiten/02_interviews.html
http://www.shchedrin.de/de/rodi-on-shchedrin/interview
http://www.shchedrin.de/de/rodi-on-shchedrin/interview
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wurden von diesem Duo kaum berﬁcksichtigt. Peter Schweiger, Theaterregisseur und
1975 bis 1983 Musikregisseur bei s Drs, realisierte hingegen mehrere Filme zu Schweizer
Komponisten26 fiir s¥ DRs, ebenso wie die Verﬁlmung des Auftragswerks des sTv fiir die
Tagung in Lugano.

Fiir die von Brunner favorisierte fernsehgerechte Musikavantgarde stand am ersten
Panel in Lugano Mauricio Kage] mit der Eigenproduktion Phonophonie aus dem Jahr
1979. Kagels szenisch-musiktheatrale Aktionen, die Optisch-Gestisches in Klangsprache
und Partitur integrieren und in denen Musiker und Musikerinnen zugleich performativ
agieren, galten schon 1968 in den Augen Theodor W. Adornos?7 als geeignete Darstel-
lungsweise von Avantgardemusik im Fernsehen. Carlo Piccardi konnte 1973 als Erster
Kagel in Personalunion als Komponist und Regisseur fiirs Schweizer Fernsehen ver-
pﬂichten: fur die TSI-Musikproduktion von Unter Strom. In der Folge realisierte Kagel
von 1975 bis 1986 insgesamt 1o Musikproduktionen fiir s¥ Drs. Nach 1986 bis zu seinem

Tod 2008 arbeitete er nur noch fiir BBC, WDR und zDEF.

Zweites Deutschschweizer Panel: Auslindisches Filmschaffen und Palio-Tv  Kagel war
auch am zweiten Deutschschweizer Panel, das sich ganz dem frithen Fernseh-Musikfilm
und auslindischen Produktionen widmete, mit einer seiner ersten Arbeiten vertreten.
Das Panel wurde vom Ziircher Filmschaffenden, Musikwissenschaftler und Musik-
publizisten Mathias Knauer ge]eitet, der nach Anfﬁngen beim Radio 1975 zum Film
gewechselt hatte und in Deutschland und der Schweiz arbeitete. Knauer stellte drei
ausschliefllich vom Westdeutschen Rundfunk (wpr) produzierte Filme vor: Das Pro-
gramm nennt Maurice Ravels Concerto per pianoforte und Hans-Werner Henzes Tristans
Klage, beide in der Regie von Klaus Lindemann, sowie Match von Mauricio Kage] aus
dem Jahr 1966. Mathias Knauer prizisiert im Gesprich, dass nach dem Druck des Pro-
gramms noch Anderungen vorgenommen wurden: »Die Auswahl war schwierig, zum
Teil auch Zufall [...]. Aus Match wurde Solo, Henze gab’s zuerst ohne Ton, dann in
Englisch«. Das habe beispielsweise mit der Verﬁigbarkeit von Filmen oder mit Aus-

strahlungsrechten zu tun gehabt, SO Knauer.28

Zu Arthur Honegger, Othmar Schoeck, Gérard Zinsstag, Hans Wiithrich, Hans Ulrich Lehmann und
Franz Tischhauser.

Theodor W. Adorno bezeichnete 1968 in einem Interview die Verbindung von Musik und v als
»grauenhaft«, »iibelstes Kunstgewerbe« und »illusioniren Kitsch«. Er schlug vor, »aus dem Medium
selbst speziﬁsch neue M(‘jglichkeiten zu entwickeln«, und fithrte an, dass »jlingste Versuche von
Mauricio Kagel [...] durchaus auf eine sinnvolle Verwendung auch des Fernsehens hinauslaufen.«
[Anon.): »Musik am Fernsehen ist Brimboriums, in: Der Spiegel vom 25. Februar 1968, www.spiegel.
de/kultur/musik-im-fernsehen-ist-brimborium-a-3fc72903-0002-0001-0000-000046135736.

Mathias Knauer im Gesprﬁch mit Gabrielle Weber, Ziirich, 1o. Juni 2022.

195


http://www.spiegel.de/kultur/musik-im-fernsehen-ist-brimborium-a-3fc72903-0002-0001-0000-000046135736
http://www.spiegel.de/kultur/musik-im-fernsehen-ist-brimborium-a-3fc72903-0002-0001-0000-000046135736

29

30
31

32

33
34

35

196 GABRIELLE WEBER

Solo — 1967 von Mauricio Kagel zusammen mit Alfred Feussner fiir den wpr produziert
— iibertrigt Dieter Schnebels Visible Music Nr. 1,9 komponiert fiir einen ins Leere diri-
gierenden Dirigenten, in einen zirka 27-miniitigen Schwarzweif$film 3° Der Film présen-
tiert Schnebels performatives Stiick visuell iiberspitzt illustriert und geschnitten: Er zeigt
den adrett gekleideten Dirigenten im Frack mit Lackschuhen beim schweifenden Gang
durch das verschnérkelte, spiegelversetzte neo-barocke Theaterfoyer, durch den leeren
Saal zum Dirigierpult, dann vor leerem Orchestergraben und Zuschauerraum diri-
gierend bis zur Auﬂésung und zum Brand der Szenerie, den Dirigenten kriechend,
springend oder ﬂiegend vervielfacht, versehen mit einer Tonspur von Schritten, einzel-
nen punktueﬂen Instrumenten, Atmen, Summen, Singen, Keuchen oder Stshnen. In
einem Aufsatz von 1968 lobt Schnebel selbst Kagels Umsetzung von Solo und weitere
seiner Tv-Produktionen fiir die »Umwandlung musikdramatischer Vorginge in kine-
matograﬁsche, wobei durch Transposition von Prinzipien des musikalischen Theaters
nun auch Kameraﬁihmng und Schnittechnik musikalisiert werden. 3

Neben Kagel stellte Knauer weitere Produktionen des wpr vor. Der Regisseur
Klaus Lindemann, »Kélner Hausregisseur«, wieihn Hans_j('jrg Pauli bezeichnete 3% setzte
beim wpR und dem Zweiten Deutschen Fernsehen (zp)® ab den spiten 6oer-Jahren
eine andere Art musﬂ(gerechter Bﬂdﬁndung um.34 Seine Arbeiten standen fiir die Suche
nach einer Bﬂdsprache, die Musik virtuos montageartig um- und iibersetzte, um der
reinen Konzertaufzeichnung zZu entgehen. »Die Bﬂdregie folgt der Partitur derart, dafd
auf dem Bildschirm [...] die Verliufe der Stimmeinsitze und der >Hand1ungsprogres-
siong, insgesamt die strukturellen Zusammenhéinge der Werke verdeutlicht werdenx,
bemerkte der Medientheoretiker Josef Kloppenburg exemplarisch mit Blick auf Lin-
denmanns Ligeti-Verﬁlmungen.35 Fir Hansjorg Pauli brachte dieses Verfahren je-
doch andere Probleme mit sich. »Der Effekt ist gebheben, blo# die Richtung hat ge-
dreht: dort verhinderte La_ngeweﬂe die Rezeption von Musik, hier steht Brillanz ihr im

Dieter Schnebel: Visible Music Nr. 1 (1962), uraufgeﬁihrt in Palermo mit Sylvano Bussotti, Dirigent,
und Frederic Rzewski, Instrumentalist.

Mauricio Kagel/Dieter Schnebel: Solo, wpr 1967, Video unter: https://youtu.be/s]_WyauuCjY.

Dieter Schnebel: Sichtbare Musik, in: Musik auf der Flucht vor sich selbst. Acht Aufsdtze, hg. von Ulrich
Dibelius, Miinchen 1969, S.10-28, hier S. 20.

Pauli: Das Hérbare und das Schaubare, S.33.

Die Linderanstalt zpr ging im Aprﬂ 1963 als zweiter deutscher Fernsehkanal auf Sendung.

Klaus Lindemanns Filme waren beim Verfassen des Textes nicht zuginglich. Sein Ansatz wird in der
Fernsehliteratur bis in die neunziger Jahre oft erwihnt, weshalb hier Schilderungen aus der Zeit ein
Bild vermitteln.

Josef Kloppenburg: Konzepte der Bebilderung musikalischer Kunstwerke im Fernsehen. Anmer-
kungen zu ihrer Verwendung im Musikunterricht, in: Musikvermittlung als Beruf, hg. von Maria Luise

Schulten, Essen 1993 (Musikpidagogische Forschung, Bd.14), S. 60-64, hier S. 61.


https://youtu.be/sl_Wy2uuCjY
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\)Vege.«36 Lindemanns Arbeiten galten in dieser Zeit als exemplarisch und wegweisend
fiir die Umsetzung eines gleichwertigen Verhiltnisses von Musik und Bild durch das
Ausschépfen medienspeziﬁscher Méglichkeiten.

Knauer stand dem nationalen Fernsehen grundsitzlich kritisch gegenﬁber, wie er
im Interview erwihnt. Er war in den siebziger Jahren auch Mitbegriinder des Filmkol-
lektivs Ziirich, einem Zusammenschluss freier Filmschaffender mit Wurzeln in der
Ziircher politischen Bewegung, das verschiedene Dokumentarfilme zur Schweizer Mu-
sikavantgarde produzierte. Diese waren grundsitzlich anders ausgerichtet als die Filme
der srG, entstanden aber nach M(’jglichkeit aus finanziellen Griinden in Koproduktion.

In seiner Anfangszeit hatten Knauer und sein Umfeld im Fernsehen ein Medium
der Zukunft gesehen. Mit der Zeit sei dann immer deutlicher geworden, dass keine groﬁe
Gegenliebe seitens SF DRS festzustellen war. Vielmehr habe er »produktive Arbeitszu-
sammenhéinge mit den Komponierenden am Fernsehen, in denen sie sich gleichwertig
an Produktionen hitten beteﬂigen kénnen, vermisst«. Eigenstéindige Schweizer Regis-
seure, wie beispielsweise auch Pauli, hitten es in der kleinen Schweizer Fernsehland-
schaft wegen der Monopolsteﬂung der Tv-Redakteure schwer gehabt, da sie nicht wie im
nahen Ausland auf andere Sender ausweichen konnten, sagt Knauer im Gespr'zich.

Ahnlich sei es — auch prominenten — Schweizer Musikschaffenden ergangen. Klaus
Huber beispielsweise, Prisident des sTV zur Zeit der Tagung, seivon Brunner kurz nach
der Tagung fiir die Vertonung eines fertigen Films angeﬁ’agt worden,3” hiitte aber eine
frithe Mitarbeit bevorzugt — also keine nachtrigliche Komposition -, worauf weitere
Zusammenarbeiten zwischen Brunner und Huber fiir s¥ DRs fiir beide Seiten nicht mehr

in Frage gekommen seien, SO Knauer3®

Reaktionen auf die Deutschschweizer Panels In den zwei Deutschschweizer Panels
stellte die Tagung eine denkbar groﬁe Spannweite an Positionen zur Diskussion — bei
Brunner/Marthaler die Gegenwart der beginnenden 8oer-Jahre, bei Knauer die experi-
mentelle Vergangenheit der 6oer. Die Pressekommentare heben den Austausch zwischen
Musik- und Filmschaffenden an Knauers Panel hervor, folgendermaﬁen beispie]sweise

die nzz:

Pauli: Das Hérbare und das Schaubare, S.34.

Die schwarze Spinne, Tv-Oper 1983/84, inszeniert von Werner Dﬁggehn, spiter fiir SF DRS vertont von
Rudolf Kelterborn.

Mathias Knauer im Gesprich mit Gabrielle Weber, Ziirich, ro. Juni 2022. 1985 produzierte Knauer in
enger Zusammenarbeit mit dem Komponisten Klaus Huber den Film El pueblo nunca muere (nach
Hubers oratorischem Werk Erniedrigt — Geknechtet — Verlassen — Verachtet), mit Aufnahmen unter an-
derem von der Urauffl‘ihrung in Donaueschingen 1983. Eine Koproduktion wurde mit TSI méglich,

ausgestrahlt wurde der Film hingegen nur bei SF DRs.
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»Gut gewi}ﬂte, gegensiitzhche Beispiele regten eine Diskussion an, in der Skepsis gegenﬁber dem
Medium ganz a]lgemein, als Vermittlerin von musikalischen Inhalten insbesondere zwar ﬁberwog,
in der aber auch die Notwendigkeit erkannt wurde, dass die Komponisten unserer Tage sich mitihm
dennoch auseinanderzusetzen, es sogar (wie das Kagel tat) entschieden zu beanspruchen wagen soll-

ten.«39

Zum Panel von Brunner/Marthaler wird nichts zu Diskussionen erwihnt, was auch eine
geringe Publikumsprisenz vermuten lisst. Brunner seinerseits schilderte die Haltung
der Tonkiinstler in Lugano nachtréiglich pointiert, mit sicherlich iibertriebenen Zahlen-
angaben, als demonstratives Desinteresse, das er generell an der Skepsis gegem’iber dem

Medium - nicht an seinem Umgang damit — festmachte:

»Ein aus dem Jahrmarktsvergniigen hervorgegangenes Medium wie der Film - und das frithe Fern-
sehen imitierte den Film — war kein Terrain fiir einen >seriésen< Musiker, so _jedenfaﬂs war die
vorherrschende Meinung unter den Schweizer Tonkiinstlern. [...] Zu unseren diversen Vorﬁihrungen
kamen jeweﬂs drei bis hchstens vier Personen [...]. Bei den Tonkiinstler-Konzerten hingegen waren

dann plétzlich 300 und mehr Experten im Saall«4©

In der Presse wurde auch bemerkt, dass der im Ausland arrivierte Schweizer Filmemacher
Hansjérg Pauli, der selbst im Tessin wohnte, nicht an der Tagung préasent war: »Dass
dabei Arbeiten des immerhin seit vielen Jahren in diesem Fachgebiet titigen prominen-
ten Vereinsmitglieds Hansjorg Pauli V('jﬂig fehlten, signalisiert eine gewisse Einseitig-

keit«, schrieb zum Beispiel der Tages-Anzeiger. 4"

Panel Romandie: Symbiose von Musik und Tanz  Das franzésischsprachige Fernsehen
Télévison Suisse Romande (TsR) zeigte in Lugano in zwei Panels, geleitet von den Redak-
toren Eric Bauer und Jean Bovon, Vorwiegend Eigenproduktionen — Konzertfilme, Mu-
sikdokumentationen und Tanzproduktionen —, dazu eine Gastproduktion aus Frank-
reich. Bauer, Dirigent und Musikredakteur bei Ts®r, verantwortete in den 70er- und
8oer-Jahren mehrere Musik-Formate, etwa die 50-folgige Reihe yeux pour entendre. Fiir
die nzz schien man sich »[sJowohl beim Westschweizer als auch beim Tessiner Fernse-
hen [...] im aﬂgemeinen mit einer direkten >Transmission« zu begm’igen: Liveiibertra-
gung oder -aufnahme aus Konzert und Oper, péidagogische Zielrichtung mit der Auft

zeichnung von Proben und Unterrichtsstunden«, wie der Rezensent zusammenfasste.4?

df. [Gerold Fierz]: 82. Schweizerisches Tonkiinstlerfest in Lugano. Auffithrung und Seminare zum
Thema »Musik und Fernsehenc, in: Neue Ziircher Zeitung (Nzz) vom 2. Juni 1981, S.37 (Kopie in:
ASM-B-II2).

Armin Brunner im Gesprich mit Rolf Urs Ringger, online, www.arminbrunner.ch/seiten/o2_inter
views.html.

Lienert: »Offnung« im Programm, S. 25.

[Fierz): 82. Schweizerisches Tonkiinstlerfest, S.37.


http://www.arminbrunner.ch/seiten/02_interviews.html
http://www.arminbrunner.ch/seiten/02_interviews.html
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Als Ausnahme von diesen »direkten Transmissionen« sticht im Panel von Jean Bo-
von, Redakteur Musik und Tanz bei TsRr, die Produktion von Circuit fermé aus dem
Jahr 1976 hervor, eine Zusammenarbeit mit dem Genfer Komponisten Eric Gaudibert
(1936—2012), in die Tagungsplanung involviertes STV-Mitglied. Der Film wurde im sel-
ben Jahr mit dem prestigetrichtigen Prix Italia in der Kategorie Tanz und Musik aus-
gezeichnet. Circuit fermé,43 ein 29-miniitiger Tanzfilm, spielt in der Zukunft: »im Jahr
2200 sind die Menschen zu lebendigen Robotern geworden«, so Gaudibert in einem
Tsr-internen Produktionsbeschrieb.#* Ein solches Mensch-Maschinenwesen versucht
der Enge des geschlossenen Kreises der elektronischen Welt, des »circuit fermé«, zu
entfliehen, andere folgen. Der Film zeigt eine abstrahierte Choreograﬁe im visioni-
ren (Studio-)Dekor und setzt in knallbunter Maschinen-, Futurismus- und Punkisthe-
tik der yoer-Jahre zahlreiche neue technische Bﬂdbearbeitungs- und Schnittverfahren
ein — wie Verkleinerung der Tinzer, Vergréﬁemng der Maschinen oder eines Tonband-
gerits, Uberblendungen. Choreograﬁe, Bﬂdsprache und -schnitt korrespondieren in
Circuit fermé eng mit den die Musik charakterisierenden Elektroakustik- und Geriusch-
ebenen.

Gemifl Gaudibert ist Circuit fermé ein »gemeinsames Werk der zwei Medien der
Romandie« (Tsr und Radio Suisse Romande RsR) und eine »enge Zusammenarbeit
verschiedener Mitwirkender«.45 Aus einem Wettbewerb fiir Choreograﬁe, ausgeschrie-
ben mit der Vorgabe, bereits fiir das Fernsehen gearbeitet zu haben, von den Abtei-
lungen »spéctacle« (Leitung Pierre Matteuzzi) und »musique« (Leitung Eric Bauer)
bei TSR, wihlte eine Jury die welsche Choreograﬁn Brigitte Matteuzzi aus, worauf ein
Auﬁrag zur Ersteﬂung eines Tonbands, »das die Choreograﬁe unterstiitzen« so]_lte,“6 an
den ebenfalls fernseherfahrenen Fric Gaudibert Vergeben wurde. Gaudibert war nebst
seiner Titigkeit als Komponist und Pidagoge von 1968 bis 1972 bei Tsr als Mitarbeiter
engagiert gewesen, unter anderem fiir die Prisentation von Musﬂ(sendungen am Fern-

sehen.

Brigitte Matteuzzi/Jean Bovon/Eric Gaudibert: Circuit fermé, rrs (Radio Télevision Suisse Romande)
1976, Video unter www.rts.ch/archives/tv/culture/ballets/4509114-circuit-ferme.html.

»En l'année 2200, les étres humains sont devenus des robots vivants«. Eric Gaudibert: L’argument
[Produktionsbeschrieb Tsr] (Bibliothéque cantonale et universitaire Lausanne/Archives musicales,
Fonds Eric Gaudibert, Signatur: FEGA — A-37. Im Folgenden werden die Archivalien des Fonds Eric
Gaudibert nur noch mit der Signatur [FEGA - ...] bezeichnet). Deutsche Ubersetzung durch die Auto-
rin, wo nicht anders angegeben.

»Oeuvre commune des deux médias de Suisse romande, fruit de la collaboration étroite de divers
créateurs«. Ebd.

»[...] la tiche de créer la bande sonore qui allait servir de support 4 la choréographie«. Ebd.
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Das elektronische Klangforschungsstudio »Département de musique ancienne et expé-
rimentale« unter André Zumbach?’ erméglichte Gaudibert zur Erarbeitung von Circuit
fermé erneut einen dreiwéchigen Arbeitsaufenthalt bei Rsr. Mit drei Musikern des Per-
kussionsensemble Pierre Métral4® realisierte er als Tonspur eine Mischung von Instru-
mental- und Elektronikk]ang, in stindigem Austausch mit der Choreographin im Fern-
seh- und Tonstudio. Alle Beteﬂigten, auch Fotograﬁe, Studioleiter und Bithnentechnik
spielten eine Wichtige Rolle, so Gaudibert im Produktionsbeschrieb, und weiter: »Es
handelt sich um eine audiovisuelles Aufﬁihrung, die nur auf dem Bildschirm existieren
kann. Die Inszenierung auf der Biihne ist ein Schritt zur elektronischen Umsetzung,
wobei das Resultat erst in jenem Moment sichtbar wird.«#9

TsR wollte anhand solcher Ausnahme-Produktionen offenbar gezielt dasnoch wenig
ausgesché')pfte kiinstlerische Potenzial des audiovisuellen Mediums experimente]l er-
kunden. In einem Gliickwunschschreiben zum Prix Italia an das Leitungsteam der Pro-
duktion schrieb der damalige Direktor von Radio-Television Suisse Romande René
Schenker: »Ich verstehe sehr gut, dass die internationale Jury diese Produktion als be-
sonders interessant im Bereich der Forschung unter Anwendung fernsehspeziﬁscher
Mittel betrachtet hat«.5°

Tessiner Panel: hilftig in- und auslindische Produktionen  Das Ts1-Panel leitete Carlo
Piccardi, von 1968 bis 2004 in verschiedenen Funktionen Verantwortlicher fiir Klassik
und zeitgenéssische Musik bei Ts1, zunichst beim Radio, dann als Leiter Musik am
Fernsehen und spater wiederum beim Radio. In seinem Panel présentierte er — wie TSR
—mehrheitlich »direkte Transmissionen«.* Eigen- und Fremdproduktionen waren zirka

héilﬁig vertreten, bei der einen Strawinsky—Produktion beispielsweise habe es sich um

André Zumbach (1931-2004), Genfer Komponist, ab 1963 Chef zeitgenéssische und experimentelle
Musik und kiinstlerischer Leiter des Studios fiir K]angforschung bei Radio Suisse Romande (rsR),
das er 1959/60 zusammen mit Robert Dunand und Pierre Walder gegriindet hatte.

Zu Pierre Métral, Perkussion, kamen Phﬂippe Mermod, Violoncello, und Luc Hoffmann, Klarinette.
»I1 s'agit, rappe]ons-le, d'un spectacle audio-visuel, qui ne peut exister que sur I’écran. La mise en
scene sur le plateau devient une étape vers la réalisation électronique, le résultat n’apparaissant qu'a
ce moment précis.« Gaudibert: L’argument [Produktionsbeschrieb] (FEcA - A-37).

»[...] je comprends fort bien que le jury international ait considéré cette ceuvre comme particuliere-
ment intéressante dans le domaine de la recherche et par l'application des moyens propres ala
télévision«. René Schenker [Direktor rrs]: Brief an das Produktionsteam vom 21. September 1976
(FEGA — A-37).

Strawinskys Lesacredu printemps in zwei Versionen (eine seitens deskanadischen Fernsehen, die zweite
seitens ZDF), Debussys La boite-d-_joujoux (Ts1, Regie Ermanno Briner), Eric Satie. Compositeur de musique
(151, Regie Sandro Bertossa), Gesualdo (SRG/BR, Regie Klaus Lindemann) und Milhauds Le boeuf sur le
toit (orF, Regie Jean-Christophe Averty).
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eine Ubernahme des kanadischen Fernsehens gehandelt, wie Piccardi im Gespréich er-
liuterte.5

Piccardi 1egte wihrend seiner Zeit beim Fernsehen einen Akzent auf zeitgendssi-
sches Musikschaffen. Er bezeichnet es im Gesprich als einen »imperativo persona]e«, als
persénliche Notwendigkeit. Der Musikwissenschaftler Piccardi war als junger Student
begeistert von Aufenthalten bei den Darmstidter Ferienkursen und orientierte sich da-
nach bei Ts1 weiterhin am state of the art in internationalen Zentren wie Donaueschingen
und Darmstadt. Insbesondere interessierten ihn die wichtigen Komponisten der italie-
nischen Szene: Luciano Berio, Luigi Nono, Sylvano Bussotti oder Hans Werner Henze
widmete er in den Jahren 1975 bis 1980 grofle Portraits, 1983 kam ein Portrait der Singerin
und Komponistin Cathy Berberian dazu. Er wihlte Komponierencle, die keine »trockene
dodekafone Ausrichtung« vertraten.”3 Schweizer und Schweizerinnen kamen kaum vor,
eine Ausnahme bildete eine aufwendige zweiteﬂige Dokumentation zu Wladimir Vogel
im Jahr 1987.

Piccardi wusste fiir Musikproduktionen insbesondere auch nationale finanzielle
Mittel der srG auszusch('ipfen: Fiir das Portrait von Vogel unternahm er Reisen zu Inter-
viewpartnern in Briissel, Miinchen und Berlin, erméglicht durch ein nationales Budget
unter der Bedingung, dass die Produktion auch in den anderen Sprachregionen ausge-
strahlt werde. Zeitgenéssische Musik kénne nur mittels Vermittlung an ein nicht-musik-
affines TV—Massenpublikum herangetragen werden, meinte Piccardi.>4

Piccardi wechselte 1989 schliefllich vom Fernsehen wieder zum Radio, da dieses —
im Gegensatz zum Fernsehen — einen eigenen Kulturkanal hatte, auf dem er sich stirker

fiir qualitativ hochwertige Musﬂ{sendungen einsetzen konnte.

Exemplarisches sTv-Tv-Auftragswerk: Claustrophonie  Fiir zeitgendssisches Schweizer
Musikschaffen stand die von Ts1 produzierte STV-Auftragskomposition Clotus‘crophoruie55
des Berner Komponisten Jiirg Wyttenbach (1935-2021) in der Verﬁlmung des Ziircher
Regisseurs Peter Schweiger. Am Vorabend der Tagung wurden zwei Fassungen des

Stiicks — eine von der franzésischen Solistin Carmen Fourniers® live interpretierte

Carlo Piccardi im Gespriich mit Gabrielle Weber, Carona, 25. August 2022.

»[...] arido nozionismo dodecafonico«. Carlo Piccardi: Bussotti (genio estroverso) par lui-méme, in:
teleradio 7/14 (5.—11. April 1975), S. 4f.

Carlo Piccardi im Gespr'éch mit Gabrielle Weber, Carona, 25. August 2022.

Jirg Wyttenbach/Peter Schweiger: Claustrophonie, Eigenprodul{tion SRG/SSR, 1981, Video unter: https:
//neo.mx3.ch/t/th6T.

Die Verpﬂichtung der Franzésin Carmen Fournier ging auf Jiirg Wyttenbach zuriick, wobei der sTv
zunichst interveniert hatte, da die Besetzung nicht seinen Prinzipien der Unterstiitzung heimischen

Musikschaffens entsprach.
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Soloversion und die Filmversion, erginzt von 12 Streichern des Orchestra della Svizzera
Italiana (0s1) - einander gegeniibergestellt und mit dem Regisseur und dem Komponis-
ten Wyttenbach diskutiert5? Letzterer verwendete in Claustrophonie einen szenischen
Ansatz, der einer Visualisierung im Film entgegenkam.58 Im Programmheft schrieb
Wyttenbach: »ein Solo im wortlichen, existenziellen Sinn des Ausgesetztseins, der Ver-
lassenheit, der Einsamkeit. Das Selbstgespréich, der innere Monolog als letzte Kommu-
nikationsméglicfhlkeit. Eingeschlossen in die eigene Klangwelt, welche eine erinnerte
Klangwelt ist«.59

Der Film bettet Claustrophonie in eine Rahmenhandlung ein: Umgebungsgeréiusche,
Kinderstimmen, Musikschnipsel aus Klassik und Pop schaffen eingangs einen Kontrast
zur im Stiick thematisierten Einsamkeit: Die Kamera zoomt aus der Auflenwelt, vom
Gang her, in den Ubungsraum der Violinistin und iibersetzt die »akustische Enge« von
Wyttenbachs geriuschhafter Klangsprache allmihlich in eine surreale Bﬂdsprache, die
den zunichst real gezeigten Ubungsraum durch Farbe, Schnitt und Uberlagerungen
verfremdet. Die Solistin Fournier wird zunichst aus der Distanz, weitgehend von hinten
gefﬂmt, erst allmihlich bewegt sich die Kamera rund um sie herum mit Nahaufnahmen
ihres Gesichts, ihres Oberkérpers, von Geige und Geigenbogen sowie des Geigenkastens,
bestiickt mit persénlichen Fotos als Erinnemngsﬁ‘agmente an die ausgesperrte Auflen-
welt. Zum Ende begibt sich das Fﬂmpub]ikum mit der Kamera aus dem Ubungsraum,
die Tiire schliefdt. Die Geigerin bleibt darin - allein.

Peter Schweiger bezeichnet die Zusammenarbeit mit Wyttenbach im Gespréich als
eng und ho chgelungen, wobeiihm Wyttenbach kompletten Freiraum in der Bﬂ&ﬁndung
gelassen habe. In Peter Bissegger, einem ehemaligen Ausstatter des Opernhauses Ziirich,
habe ereinen kongenialen visuellen Partner gehabt, derihm im Studioaufbau mit neuster
Proj ektionstechnik Vielfachperspektiven und Bﬂdverfremdungen ermég]icht habe.%©

Die Einschéitzung der Presse zu Claustrophonie fiel hochst unterschiedlich aus. Die

Basler Zeitung schrieb:

»Man kann ohne Uebertreibung schreiben: eigenﬂich die einzige Uraufﬁihrung des Festivals von
internationalem Format. Hier hatten Komponist und Regisseur ein szenisch wie musikalisch genau

situiertes Konzept so in den Griff bekommen, dass sich aus dem Zusammenwirken der beiden

Am Folgeabend wurde die fiir den Film erginzte Version mit zwolf Streichern — dirigiert von
Wyttenbach - zusitzlich im Rahmen eines Konzertes des Tonkiinstlerfests aufgeﬁihrt.

Jirg Wyttenbach setzte sich regelmiﬁig mit den Mitteln des instrumentalen Theaters auseinander.
Er erarbeitete unter anderem szenische Stiicke, beispielsweise in den siebziger Jahren am Theater
Basel.

Jiirg Wyttenbach: [Zu Claustrophonie], in: Programmbheft 82. Tonkiinstlerfest Lugano 1981, Deckblatt (in:
ASM P-2-I0).

Peter Schweiger im Gesprich mit Gabrielle Weber, Ziirich, 23. Juni 2022.
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Komponenten eine neue Dimensionen am Bildschirm herauskristallisierte. Das Bild als eigenstin-

dige Komposition zum akustisch amorphen Material.«f
Der Berner Bund dagegen quflerte sich negativ:

»Wieweit eine solche Produktion ﬁberhaupt noch in den musikalischen Bereich fillt, dariiber gingen
aﬂerdings die Meinungen weit auseinander. Kénnte die gleiche Wirkung nicht zum Beispiel auch
mit dem Werkzeug eines Schuhmachers erzielt werden? Oder ist die Szene als Abbild der Ausweg-
losigkeit heutigen Komponierens zu verstehen, als Krankheitsbild einer Musik, die sich selbst ne-
giert 202

Fazit Ander Tagung wurde kein Konsens dariiber erzielt, wie sich Bild und Musik am
Fernsehen ideal zueinander verhalten kénnten. Anhand der Gegeniﬂ)ersteﬂung der zwei
Versionen von Claustrophonie, der live interpretierten und der filmischen, bestéitigte die

Nzz die aus Sicht der Tonkiinstler anhaltend ungﬁnstigen Hierarchieverhiltnisse:

»Die Konfrontation fithrte (was sich auch in der auf die Vorﬁihrung folgenden Diskussion rasch
zeigte) mitten in die Problematik des allgemeinen Themas: zur Erkenntnis nimlich, [...] dass der
optische Findruck den musikalischen iﬂ)erlagert, das Auge stirker als das Ohr reagiert, das Verhiltnis
zwischen dem Sicht- und dem Hérbaren sich auf dem Bildschirm zugunsten des Optischen ver-
schiebt, dass ausserdem der Bildschirm Musikalischem gleichsam seine eigenen medienspeziﬁschen

Gesetze aufzwingt.«63

Das Bild, das die srG an der Tagung 1981 vom Musikschaffen am Fensehen vermittelte,
war bestimmt durch Rahmenbedingungen wie Privatisierung, Kommerzialisierung und
Quotendruck: Sie wirkten sich seit den 8oer-Jahren — wie tiberall in Europa, insbesondere
aberin der Schweiz bei nur einem nationalen Sender pro Sprachregion - maﬁgeb]ich auf’
die Programmierung aus. Personliche Priferenzen der Leitenden wie auch strategische
Uberlegungen gingen beim Umgang mit solchen dufleren Faktoren Hand in Hand,
wobei die Sender unterschiedliche Strategien Verfolgten, um Musﬂ(produktionen wei-
terhin zu erm('jglichen: Brunner und Marthaler fanden beim grofiten Schweizer Sender
SF DRS mit ihrem ausgeprigten und eigenwﬂhgen »Regiestﬂ« einen Sonderweg, der
ihnen bis zu Brunners Abgang 1998 den Erhalt von Musikproduktionen garantierte und
gleichzeitig einen groﬂen dsthetischen Spielraum verschaflte, bei dem das Bild gegen-
iiber der Musik im Vordergrund stand, wihrend das Schweizer Musikschaffen nur mar-

gina] abgedeckt war.

Jiirg Erni: Tonkunst-Potpourri, in: Basler Zeitung vom 3. Juni 1981, S. 41 (Kopie in: ASM-B-112).
M{ax]. Flavre].: Was Schweizer Musiker bewegt. Riickblick auf das 82. Schweizerische Tonkiinstlerfest
in Lugano, in: Der Bund vom 2. Juni 1981, S.29 (Kopie in: ASM-B-112).

[Fierz]: 82. Schweizerisches Tonkiinstlerfest, S.37.
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Die kleineren Sender, Ts1 und TSR, richteten sich anders aus: Im Tessin Verkniipﬁe
Piccardi Bildungsanspruch und Nihe zum Publikum in vermittelnden Dokumentar-
filmen zu internationalen Komponierenden. Mit seinem Weggang 1989 zum Radio
verflachte die Musikproduktion, insbesondere was Zeitgent')ssische Musik anbelangte.
Die Suisse romande ging einen eigenen Weg,64 ohne Bezug zu den anderen Sprach-
regionen, stirker an Oper und Tanzin Verbindung mit Live- Studiogespréichen orientiert
und ab und an in Kollaboration mit dem Studio fiir Klangforschung des Radios. Ge-
meinsam war den Sendern im Bereich der Musikavantgarde die Orientierung an aus-
strahlenden internationalen Musikerpersénlichkeiten.

Ein senderﬁbergreifendes Bild des Schweizer Zeitgenbssischen Musikschaffens wur-
de am Schweizer Fernsehen srG nicht vermittelt. Das speziﬁsch Schweizerische lag mehr
in der Regie, im Individualstil der Sender und in der musikalischen Interpretation alsin
der Musik oder in Komponierenden.

Filme zu Schweizer Komponisten wurden an der Tagung, die einmalig Schweizer
Fernseh- und Musikschaffende zusammenfiihrte, aufféiﬂig Vernachléissigt. Das fiir die
Tagung produzierte STV-Auftragswerk von Wyttenbach bei Ts1und die aufgrund eines
einmaligen Wettbewerbs entstandene Produktion von Gaudibert von TSR stehen zu-
gleich fiir experimenteﬂe Ausschépfung der technischen Mt’)glichkeiten des audiovisu-
ellen Mediums wie fiir ebenbiirtige kiinstlerische Partnerschaft zwischen (zumal Schwei-
zer) Komponist und Regisseur. Im nichthierarchischen Zusammenwirken von Musik
und Bild bildeten sie an der Tagung die Ausnahmen.

Einmalig war die Tagung in Lugano auch in Bezug auf den Austausch der Sender
untereinander. Eine 1983 wiederum in Lugano geplante Folgeveranstaltung mit Titel
»Television et promotion dela musique« wurde konkret mit Datum, Ort, Einladungen
und Antwortschreiben geplant65 — seitens sTV hitte bezeichnenderweise Hansj6rg Pau-
1i% neben Urs Frauchiger teﬂgenommen67 —, fand dann letztendlich aber nicht statt:

sicher eine vertane Chance.

TSR ist gleichzeitig der einzige der Schweizer Regionalsender, der seit Mitte der 8oer-Jahre bis zu
ihrer Pensionierung 2006 von einer Frau geleitet wurde: von Flavia Matea als Leiterin/Produzentin
der Redaktion Musik & Tanz.

Einladungsschreiben der Generaldirektion rrst (Radiotelevisione della Svizzera Italiana) an den sTv
(fiir die im Palais des Congrés in Lugano vom 28.-30. April 1983 geplante Tagung), unterzeichnet:
Dr. Ermanno Briner, »Direzione dei Programmi radiotelevisione della Svizzera Italiana«, Lugano,
Miirz 1982 (in: ASM-H-2-43).

Antwortschreiben mit Zusage an den sTv von Hansjérg Pauli, Orselina, 8. Oktober 1982 (in: AsM-H-
2-43).

Zusage sTV an RTsI fiir zwei Delegierte, unterzeichnet Hélene Petitpierre, 13. Oktober 1982 (in: Asm-

H-2-43).
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Austausch zur Weiterentwicklung suchte man anderswo: Brunner initiierte gemeinsam
mit Hans-Christian Schmidt, Professor fiir Rezeptionsdidaktik an der Universitit Os-
nabriick, sogenannte »Internationale Fernsehforen«, wo die Diskussion breiter als in
Lugano 1981 angelegt war: »[D]er Musiker sass neben dem Musikologen, der Fernseh-
neben dem Filmemacher, der Psychologe neben dem Wirkungsforscher, der Zeitungs-
mann neben dem Musikabteﬂungsleiter«, wie die Nzz nach der erstmaligen Durchfiih-
rung 1987 in Ziirich berichtete.%

sTv und srG fanden 1981 in Bezug auf den Umgang mit zeitgendssischer Musik am
Schweizer Fernsehen nicht zusammen. Mediale und politische Rahmenbedingungen
wie auch redaktionelle Entscheide standen seitens der srG einer stirkeren Prisenz des
Schweizer zeitgenéssischen Musikschaffens und einem experimenteﬂeren und engeren
Zusammenarbeiten im Sinne der Tonkiinstler — vorbildlich realisiert bei auslindischen
Sendern wie dem WDR — im Wege. Vonseiten der Tonkiinstler wurde das Potenzial der
einmaligen Begegnung fiir die selbstverordnete Offnung nicht ausgeschépft. Gemifd den
Berichten iiberwogen Ablehnung und Unzufriedenheit dariiber, Musik medienspezi-
fischen Gegebenheiten unterordnen zu miissen, um sie ins Schweizer Leitmedium fiirs
groﬂe Publikum einbringen zu kénnen. Eine nachhaltige Anniherung der unterschied-

lichen Positionen fand nicht statt.

-df- [Gerold Fierz]: Eine sinnvolle neue Plattform. Erstes Internationales Fernsehforum fiir Musik in

Ziirich, in: NZZ vom 11. Dezember 1987, S.73.
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